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الصفحتان السابقتان: 


کان في مقدور الناقد حتی عمصع ca‏ يتحدث عن الفن العراقي بلغ 
الشمولء وعبارات لاتخلو من التعميء. و - عتب ره ظهرة متميزة لها معناها غي 
التوقم» في قطر كان قد بدا ينمي لا فته sa‏ فقط. بل قواه الداخلية ايضا 
وينمى كذلك رؤياه. 

ولکن dl‏ جعل العراق يسار عم فل شوه الاقتصدی اق “نستي ال خیرة. اکقسبت هد 
الظاهرة ابعاد اتثیر الانتباه والاهتمام بحیث لايستضيه 'لرء 'ن يعطیها حقها ء كجزء مر 
حیاة: الغراق الثقافية. الا بالذراسة الفصله. وک من كناقد سعركن الستتين الغرير 
الاول ببغداد غام ۰۱۹۷۶ اذرلت ذلت..کما ان الفز العراقتی .رسما وفحتا بدا یومثذ بشک 
واضح انه اقوی ما في ذلك العرض العربی, وانه لایقل جودة او حيوية. عن اي نظیر له ( 
م٠‏ ثم عاد واثبت ذلك مرة اخری في معرض السنتین العربی الثانی. الذي اقیم ( 
ط في نهاية عام NAVY‏ والثالث الذي اقيم في بنغازي NAVA ple‏ 








ء مث اوائل الخسنات حقق القن الغراقی اتكس ٤‏ متَلةً اراق مشا 
, البروز فيه. ونحن لانغفل عن ان الفن في الخارج ينطلق في اتجاهات جديد 
7 کل یوم. وان الكثير مما يبدعه الذهن الخلاق في الخارج يستثير الدهش 

i‏ افته. او بتقنیته, وغالبا ما یستبق بشکله الظهر الذي سیظهر فیه التغب 
وجي ألكلاحق. غير اننا نغلم ايضا ان ثمة يبقى دائما شيء جوهري هو الرس 
dal ll ¿al eds‏ القره رابداغه وق أظان كهذا ٠‏ نكن هقادة 
الفن العراقي بالفن G‏ اي قطر متقدم وروژیه قیمته . وهذا کله , بالنسبة لبلد كالعراق ل 
یخلص من قرون من الاسن والظلام الا منذ امد قصیر. امر ليس بالهينء انه في الواق 
انجاز کبیر. 


ومن الممتع ان نذكر هنا آن اعتراف الدوله بفنانیها - فیما عدا تهینتها الدراس 
والیعثات الفنیه (وهذه تعود ای عقد الثلائینات) - قامت به لاول مرة في اواسد 
الخمسینات. وذلك عندما اقیم اول معرض شامل للفن العراقي في قاعة نادي النصو 
bold dad Kles snike‏ ۱۹۰۱۹. وقد لتی ذلك العرض تجاح] #بيراء واصل.» 
فيه عدة جوائز تقدیریة للمبرزین ء مما حمل الفنانین علی التجمع بعد ذلك مباشرة لاکماإ 
sd rl e ur‏ 


وبتأسيس وزارة الثقافة والاعلام (باسم وزارة الارشاد) بعد als‏ ثورة \AoA‏ 
شملت هذه الوزارة الفنانين ومعارضهم برعايتها على نطاق واسعء يندر ان نراه في اء 
قطر اخر. وهكذا ان تعاونت وزارة الثقافة والاعلام وجمعية الفنانين في تيسير المعارض 
اصبح من السهل لأي فنان يستحق التسمية؛ ان يعرض نتاجه دون ان يتحمل كلف 
تذکر. وبالاضافة الی ذلك. راحت الوزارة توسع مجموعة متحف الفن الحديث التابع لها 
فاخذت تبتاع اللوحات والنحوتات من کل فنان او مجموعه فنانین اقاموا معرض 
لاعمالهم : حتی ان الذين لم يبيعوا شینا لجمهور الشاهدین» کانوا مطمئنین N‏ 
مساعدة الوزارة» التي تكاد لا تبخل برعایتها je‏ احد . 
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عندما افتتح الفنان الراحل جو - سسیه. ؤ نیسان ۱۹۰۱ء العرض الاول لجماعتا 
جماعه بغداد للفن الحديث. القى كلمة قر فيه ن 'حد الصحفيين الذين يعرفهم دعا 
هو وزملاءه الآخرين من الفنانين اعداء الشف .. ثم اضاف: انه يغفر له. مع انه بعل 
GAV ol aldi 3a‏ النه من افراد الجمپور نن بویدو! جماعته فیما تحاول التعبیر عنه, | 
ی الاسالیب التي تنتجها. غیر انه غاد فتتبا بان الجمهور ق النهاية سیکون في جاند 
الفنانين. ١‏ 

وسرعان ما تبين ان نبوءته كانت في محلها:فيعد الاقيال الطيب على ذلك المعرض 
توالت المعارض في تعاقب سريع؛ yal Mol y‏ بالنقاش والجدل حول غاية الفنان» بي 
الرسامین والنحاتین انفسهم. وکذكك بین افراد الجمهور الذين كانوا في الاغلب مر 
المثقفين الشباب , وطلاب الثانويات والكليات. وافسحت الجرائد صفحاتها للنقد والرا 
والدراسة, وكان من حسن الحظ ان العديد من الفنانين انفسهم یتقنون الافصاح عر 
آرائهم. قولا وکتابة» وهکذا تبلورت قضیه الفن العراقي في عدد من البیانات 
والحاضرات وکثیر من القالات الطولة, التي لم یخل بعضها من العنف. تهجما اودفاعا 
وهذا كله ساعد على ابقاء الحركة في تصاعد مستمر وحضور مستمر اذهان الناس 
وشيدد في الفنان حس المسؤولية تجاه انتاجه. 

كان هناك في الخمسينات ثلاث جماعات تزعم كلا منها رسام بارز, وفیھا تجسد كفا- 
الفنان من اجل الاعتراف به وبرؤيته للعالم «الرواد» بزعامة فائق حسن» و«جماعاً 
بغداد للفن الحديث» بزعامة جواد سلیم. و«الانطباعیون» (معظمهم في الواقع يتوخى 
اسالیب مابعد الانطباعیین والتکعیبیین) بزعامة حافظ دروبی. وبقیت هذه الجماعات 
على نشاط متفاوت حتی GUL sjå‏ واذا لم تتحرك دائما کجماعات فان معظه 
افرادها ظلوا 3( عطاء مستمر, وهم قد بیلفون عددا زهاء خمسین رساما ونحاتا» مازالوا 
موضع شيء من التقدیر الخاص باعتبارهم رواد الحرکه الفنیه فٍ العراقء ولو انهم 
يتعرضون ايضاء بالضبط لانهم رواد الحرکه, للکثیر من النقد من الفنانین الشیاب, کلما 
بدا في نتاجهم اي تقصير عما کانوا واعدین به من انجاز. 

لقد اخذ عدد متزايد من الفنانين يعود الى الوطن من الدراسة في الخارج (لندن, 
باریس. روما, وارشو. زغرب. موسکو. حتی بکین)» واخذ عدد كبير منهم يتخرج من 
محهد الفنون الجميلة واكاديمية القنون الجميلة (والاخيرة جزء من جامعة بغداد). 

JE GA SERA yr tits Glad‏ حماقات اشری: بیٹمنا: 
بالجلبع» حافظ الکثر من الفنانین علی استقلالهم الشخصي: فكان هناك «الاكاديميون» و 
«المجددون» و «جماعة الرؤيا الجديدة» و «الزاوية» و «جماعة البعد الواحد». وغیر ذلك 
من التجمعات التي لم تكن دائما تبقى على كيانها مدة طويلة. وقد كان لكل جماعة 
اعتزازها بانها توریه على غرارها الخاص, ٠‏ وهو غرار يتراوح في عقيدته من الموقف 
السقف الديني او الصوفي. والواقع ان الخطوط العقائدية , سياسية كانت ام صوفية ام 
تعبیریةء کٹیرا ما كانت تمر عبر التشكيلات الجماعية بصورة واضحة. فالمهم لدى 
الجميعءفي التحلیل الاخیر. هو الوهبه الفردیه: لقد کان البدعون الخلاقون من خلق 
انفسهم هم. ومع ذلك. فان کل جماعه ساهمت على غرارها الخاص بنصيب قيم في البحث 
وتمحيض الافكارء كما جعلت اقامة المعارض امرا ايسر على الفنانين كلما اضطر احدهم 
الى اقامة معرض بمفرده. 
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على جدار 


حقيقة واحدة يجب ادراكها لكيما نفهم الحركة الفنية العربية اليوم: وهي ان الفنانين 
ااعرب» مهما یکونوا توریین فکرا وطموحا. فان نمه روحا من التراث لصيقة بهم. 
لانستظیعون. ولا بریدون» آن نتفضوها عنهم. ومهما یتفقوا عل فکرة «عالیة» الفن 
الحدیث, فانهم لن يتزعزعوا عن ايمانهم بان هويتهم لایمکن تجوهرها الا بتجڈیز 
انفسهم في تراث هو نراثهم. يضفي على عملهم صفه التمیز. ویبرزهم بين الاخرين 
كمبد عي ومطوري حضارة قومية. 

والفنانون العراقيونء الذين يتمتع الكثير منهم باطلا ع واسع على تاريخ الفنون لدى 
الامم الاخرى» حاولوا منذ البداية ايجاد رؤية فنيه يتسنى لهم ان يسموها عراقية؛ او 
due‏ وهذا هو السبب في رجوعهم ای النحت السومري والاشوري. ای التصویر 
العربی. ای منمنمات وخطوط الخطوطات القديمة الی الوتیفات الشعبية ی الصناعات 
اليدوية والافرشة والبسط الريفية والئیمات الحلية الشائْعة, وما حققوه اسلوبا ان هو 
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كاظم حيدرء من «ملحمه الشهيد» 


ضياء العزاوي» يامطر یاحلبي! 


الا وليد هذا التزاوج بین التراث وبين المعاصرة كما نعرفها اليوم. عن هذه الطريق فقه 
یصبح ف مقدرونا فهم اعمال جواد سلیم» وشاکر حسن ,وکاظم حیدر. وضیاء العزاوي 
وستحبب ald: le‏ الرحال «وسعاد العطاز:والعديد م القتاكية البارؤية الاتقرية: 
القرن العشرین ومشکلاته. بقدر ماتهمهم علاقتهم بعصرهم. وهم يعتيرون عملهم 
Lulu‏ جوها من کفاخ الامة العزبية کقوة جدیدة لها خطرها وشاتها: ف غالم الیوم 
والکتیر من رموزهم يستوحي النضال ااذي یقوم به التوریون الفلسطینیون من اجل 
الحرية والاستقلال. فمهما تکن *لاسالیب او الرژیا شخصية فٍ النهاية, فان هذه بعض 
العوامل الفاعلة قٍ جهود الفنانین . والدافعة لهم ذٍ مساراتهم الخلاقة. 





في اطار كهذاء نجد متعة خاصة ف التأمل 3 اعمال فائق حسن الذي رغم تجن 


راح فائق حسن لقرابه خمسين عاما ينتج رسوما زیتیه تلفت النظر وتوقف الشاه 
وايام كان العراق, ثقافیاء مازال خارج تیار الفن السائد في العالم» كان فائق حسن ‏ ب 
ان درس ف مدرسة اليوزار يباريس في اواسط الثلاثينات ‏ برسم لوحاته, یکاد لا ترف 
في عمله الا الفطرة الموهوبة؛ ويبرهن على قدرة تلقائية مذهلة قي التخطيط والتلوين. 


ولكن يبدو ان ادراكه الحقيقي لمعنى اللون واهمية الاسلوب كجزء من تيار القن 
فترة ما. oela‏ اخيرأ عن طريق بضعة رسامين بولونيين, كانوا قد تتلمذوا على اسلو 
الرسام الفرنسي بيير بونار. وغدا لهم اثر غير متوقع في ثلاثة أو اربعة رسامين عراقب 
elsi‏ الخوت: العالنه القاتبه؛ وذلك عندما قدم ال بخداد: ربا من التازینء نفره 
ااا ع اا ا ا کن و ا فا ا ا 
ek Jøss Jå blakk dk‏ 
عل اعمال فائق حسن علاکم التٹضم واکٹسیت تلك الصفة الشخصية الواعية ال 
تسم الفنان المجيد. 


ومنذ ذلك الحين مر Gå‏ عبر عدد من المراحل, يذكرّنا كل منهاء على نحو ماء بأ 
التيارات التى سادت بالتعاقب المشهد الاوربى منذ منعطف القرن: من الانطباعية | 
التکعیبیةء ٹم ا ی التجریدء وبعدها الی التعبيرية, واخیرا الی ضرب من الواقعية. یحاا 
الفنان من خلالها تصوير نواح معینه من حياة القرویین او البدو ف العراق. بیرا 
استاذ كبير. 


عرافی متمیز راح منذ بداياته يطليه من خلال تأکیده علی الجوهر « الشعبي» 9l‏ ]2244 


وتكعيبيته في الخمسينات كانت مزيجا من اشكال عربية مسنقاة في الكثير منها من بحد 
الواسطي (رسام التمنمات البفدادي الذي عاش في القرن الثالث عشر) واشكال sag‏ 
کانت سائدة منذ اوائل هذا القرن. .غير ان cul epa da‏ لوحاته» والاعراد 
وصیادی الاسماك - وهذه ثیمات متواترة لدیه - لاینتمون الا الی میاه دجلة والفرا: 


والحاصدون وبائعات اللين لدیه, مهما عالجهم تکعیبیاء یجهدون ویعرقون تحت شم 
رافدینیه . 
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ببرمووي: 
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وبعد ذلكء عندما انصرف زمنا الى التجريد» جعل يستوحي 3 الكثير مما یرسم 
الفنون الشعبية العراقية. فهو يوازن مساحاته اللونية فيما يشبه الترکیب الهندسي. او 
يوزعها بحيث توحي بانها مواقع اثرية قديمة. غير ان التجريد لم يكن ليفي طويلا بحاجة 
Fold‏ حسن. بل كان له مجرد خطوة في اتجاه التعبيرية ‏ وجاءت هذه فترة من اغنى 
فترات حياته الفنية. راح یشحن لوحاته - وقد غدت الان جهمه ومتوترة - بصور العوز 
والبوس, وجعلها مزیجا غریبا من الرعب والعطف. وافلح ف ابراز اللوعات الخفية التي 
يعانيها الشعب» عن طريق شخوص تذکرنا وجوههم واجسامهم بالکوابیس. 


واخیرا هجر ذلك کله واتخذ اسلوباء لنا دونما 435 ان ندعوه واقعیا بسیب محتواد. 
ولو ان وصفه بالانطباعية اقرب الى حقيقته. فقد اخذ فائق حسن يركز على المواضيع 
ala re eure ll Gin‏ 
التي ولد وترعرع في وسطهاء والتي امضى فيها العديد من سني حیاته. المصدر الاهم 
الذي يغذو خياله. وامتلأت لوحاته بأزقة بغداد واحيائها القديمة: بابوابها وشناشيلها 
التهافته بما فيها من شمس وظلال. من حرکه وسکون. بحوانیتها البد ائیه وشخصیاتها 
الشعبیه. لقد صمم الفنان علی التعامل الحمیم مع تجریته الرئية الباشرة لشهد بعلم 
انه في طريقه الى زوال سریم : وکانت تلك تجربة یومیة لم یسجلھا بمثل امانته وقدرته اي 
فنان عراقي اخر. 
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وبقدر ماسحرته مشاهد المدينة» حیث یری ایضا ازاء حس الازمان السالفة وقد 
بلغت نقطة السكونء ملامح حياة تتفجر حيوية وطراوة. سحرته فيما بعد مشاهد الحياة 


الريفية. ون هذه الشاهد وضم صورا للعمل الضنی. وللجهد والجلد. ولکل ماعرفه 
¡as Ja JET Ay Ga ¿tl Jo Ea Gt da T‏ 
غوصه في اعماق التجربة النفسية التي كانت من نصيب امته. 

و هوسه في السنوات الاخيرة برسم الخیل والفرسان. تتحول الافراس لدیه الی 
مو /لفسهسبية العربية: یسوفها ضرب سن التقاّل الوا o i o‏ الذي 
led‏ آعدی:بسور فرسائة: جڈورہ العراشة å SN‏ له الكل ق الگل:: 
انه یمجد الحياة, ویمجد صمود الانسان فيها. ۱ 


واذ نقول هذا كله» نعید النظر فٍ مجمل نتاج فائق حسن, ونتساعل : ألم يبالغ الفنان 
بعض الشيء في استسلامه لموضوعه على هذا النحو؟ فهو اذ تمکن من الاسالیب الساندة 
في العالم, لم يغامر كثيراً في اتجاه اسلوب منفعل بتراكمات التراث العراقى. ومع ذلك 
فانه استطاع ان يحقق نتاجا تتمثل في احسنه الى حد بعيد الروح العراقية للاشياء. وقد 
مكنه هذا من البقاء دائما في الصدارة بين الفنانين في العراق. 


والفنان الوحيد الآخر الذي تمتع بشعبیه ممائله في اثناء حیاته. هو الرسام النحات 
جواد سليم. الذي مات عام 0١‏ عن ٤٤‏ عاما. لم يكن جواد سليم غزير الانتاج 
كزميله فائق حسن, غير انه كان اشد منه وهجاً برؤياه, واكثر منه حرارة في البحث عن 
بل في موضع الملهم الاكبر لها. فليس هناك فنان آخر ترك بمفرده اثرا عميقا كالذي تركه 
جواد سليم في الفن العراقي. وهو اثر تخطى مع الزمن الحدود القطرية الى بقبة الوطن 
العربي. عن طريق gäll‏ 3 السنين العشرين الاخيرة من (ias‏ من زسم ونحت 
بناهما على تجريب دائبء وانماهما عن طريق النقاش المستمرء والتنظير المرفق بالدراسة 
والتأمل والمخاطرة. 


ققی ed Gas pils Hy‏ رانوس ق وا للدراسه ۱۹۳۸ ¿Ai‏ 
بعض سني الحرب يعمل في متحف الآثار القديمة ببغداد» كانت حصيلتها تعمقا في فهم 





وينحت ويرسم بكثرة» وبقى قرابة ست سنوات یسجل يوميات شخصية جدا في دفتر 
ضخم ملاه بالتخطیطات. وبملاحظات عن الفن بلغات متعددةء وتحليلات ذاتية لاعماله 
يبحث فيها الوجهات التي يريد لفنه ان يسير فيها في تطوره. كتاب اليوميات المهم هذا 
عرفنا بوجوده بعد وفاته (وقد قام كاتب هذه السطور بتحرير ونشر مختارات منه في كتابه 
«الرحلة الثامنة»), واذا هو یکشف عن هاجسه العمیق فٍ البحث عن طراز عراقى في 
الابداع مجذر في تراث العراق وحضارته. والكثير مما في هذه الیومیات یستبق واحیانا 
يفس ماحاول اق حتجوّة جوانا سَلَيم فى KENN‏ 
درس جواد سليم النحت بعد ذلك )١1555 - ۱۹٤١(‏ في مدرسة سليد للفنون في 
لندن» ولعله عند عودته الى بغداد كان اول فنان جعل معاصريه من الفنانين والنقاد يعون 
مشكلة الاسلوب والتراث» وقضية الصلة بين رؤيا الفنان العربي وجذوره. وتبعه بذلك» 
بافصاح ومنهجية اکبر. رفیقه وزميله الاصغر منه سناء شاكر حسن آل سعید . 
كان جواد.سليع عن «اطلاع كتير عن تارجم الرسع والتعت :في all ¿Ss «al‏ 

, لحرکات الفن التعاقبة قٍ اورباء ومع ذكك فانه حافظ علی براءة فٍ النفس وطراوة ق 
القت EY TAM all lo EAN Ge EAS inge las:‏ 
e Ran cl es ES al; a ugt‏ في ¿o‏ 
ازقة ومقاهي بغداد القدیمة. والریف العراقي. فتغذي محاولاته الاسلوبية وتظهر فٍ 
تشکیلاته. ویقرنها ببراعة مع اعمال الاضي البعید. من منحوتات سومر الصغيرة, ای 
za rl sl‏ سه الراسطۍ islas Y aio ill‏ 
والوصل العباسية. اللای بالشخوص والزخارف الطروقة. وکان علی هذا کله, لکي 
یکون نافذاء آن یربط الفنان بینه وبین تشکیلات وتجارب عصرنا الراهن. ولعله اول من 
فطن الى امكانية جعل التشكيل في الخط العربي مصدرا لتنویم لاحد له لتشکیلات 
بصریه فٍ الرسم والنحت. وهو ماطوره فیما بعد عدد من الفنانين في الستينات 
والسبعینات بترکیز خاص . وعندما اسس «جماعه بغداد للفن الحدیث» عام ۱۹۰۱۱ لم 
يكن يدرك انه في الواقع يمد حركة شديدة الفوران. اعضاوها مزیج عجیب من الحترفین 
cal ell y‏ بقوة تعطیها اتجاها ملهما للکثیرین» دونما عنوة او قسر. 





جواد سليم, السیدة والبستاني 
الصفحه القابله: صورة فتاه 








uem m : TE » Sa 
aL NUT UA 
OA. > "s. A 8 
LI ^ 2 al 
å 


hy 1 7 1 1 1 ۰ 
Ld ln یی‎ 


n 
1 
1 


| 
5 


b 
N. 
a 


a 

BET spå REM 
ور وه‎ E g 
EZ d 3 ~ e 








وفيما كان صديقه فائق حسن يعلم الرسم في معهد الفنون الجميلة. کان هو یعلم 
من التخطيطات» والرسوم؛ وامنحوتات. واغلفة الکتب. وحتی تصمیم الاقراط Gail!‏ 


وعندما اعلنت الجمهورية العراقية بثورة ٤١‏ تموز ۱۹۰۸ء طلب الى الفنان ان یصنع 
«نصب الحرية» ‏ وكان صنع نصب من هذا النوع حلما يراوده منذ الصغر. ومن 
المدهش ان هذا النصب البرونزي الكبير (الذي صبه في فلورنسه) انجزه جواد سليم في 
سنة ونصف السنة, مع انه یمتد علی افریز طوله خمسون متراً. ويتألف من ١5‏ مجموعة 
ارتفاعها ۸ امتار. وفيه حوالي خمسة وعشرین Laii‏ وهو الان اذ ينهض في قلب 
العاصمه مشرفا علی ساحه التحریر. من اهم معالم بغد اد الحدیتة . هذا النصب بجسد 
قدرة جواد سلیم علی الجمع بین القوة والغنائیة, بین التورة والانسانیه, بین ماهو عراقي 
sold‏ وماهو كوني عام - مع عشقه الأساوي العمیق لبلده. 


اخیرا تواصل الجذور العراقية العربية مع النزعة الستقبلية. (للمزید من التفاصیل 
راجع كتاب المؤلف «جواد سلیم ونصب الحریه».) 


في اعمال شاکر حسن آل سعید نجد تطورا لهذا الاتجاه - اتجاه البحث, والتنظیر 
والحب. ليس بين الفنانين العراقيين جميعا من كتب في الفن بوجه عام. وفي تأملات الفنان 
3 اعماله بوجه خاص. بقدر ما کتب شاکر حسن. او بالعمق الذي كتب فيه. كان في 


Jg السدیقه»: رقف كاز‎ COR dar Re nar aT y ais, ADSIT o Lo ass 
من دأبه ان يضيف الى لوحاته وتخطيطاته الكثير من الکتابات توضیحا للافکار الرئیسیة‎ 
التى تشغال بال «الجماعة» وتؤثر في انتاجهم, والكثير منها اصلا افکاره هو. حتى غدت‎ 
AMES اشن بنستوز نضعد‎ gate eS KV AN کتاباه ل الستۍ‎ 
ولكنه شديد الاثر في تعيين المسار الذي اتخذته احيانا الحركة الفنية في العراق بعد رحيل‎ 
جواد سلیم.‎ 

في القلب من اعمال شاكر حسن نزعة دينية اشتدت في السنوات الاخيرة حتى اتخذت 
لها ابعاد الرؤية الصوفیه. لقد بدا بالعالم کتجربه بصریه , وتطور شینا فشيئًا نحو فكرته 
عن العالم کشعور وفکر. وکان هذا تحولا بطیا ملیثا بالعاناة» من الچسد الى الجرد - 
ولكن موطن التأكيد فيه دائما هو المحلي. العربي, الشعبي. 
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شاکر حسن» حروف على جدار مهجور 


تحت: امرأة 
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وهذا التحول نقل الفنان عبر عدد من الاسالیب. کانت اول الامر مستقاة من 
الوتیفات الشعبیه, بشکلها ومحتواها معاء وبعد ان مر بفترة من التعبيرية القوية في 
ala iapa‏ العرای (جامت الؤشرات ايافقد من مسادن متياعدة :من 
الوأسطىء بول كل..والقسيكيين ah ih (se‏ ستوات ي باریس اخذ یطور 
اسلوبا عربیا تقلیدیاء یعرفه الرسامون الشعبیون وبخاصة في سورياء في رسم قصص 
اابطال کسترتاوابی زید الهلاق» سمل سا ا نتلوب ساتنما: كلاسا ميقا فالا 
العربى الطقوق بالرسع li ll‏ عل الؤکٹز کی c AM.‏ «الك Uy‏ 
وليلة». مع حس لدقائق الفن الاسلامي الذي يبقى دائما فاعلا في الخلفية من التصویر. 


gue Jo dará ee tee‏ الانسان کمن عق 
81 .6 

لم يكن الخط لدیه. بالطبم. ما یمارسه الخطاطون التقلیدیون» بل کان تحلیلاء او 
تقارب السحر. فاي كلمة «مشخوطه» علی حائط عتیق. وقد wm‏ البها نجریح النسیان 
وتراکم الزمن معانی لم تکن فٍ الخاطر. تصبح وسيلة لاثارة حالة ذهنية تشبه الرؤيا 
الفائضة بالتداعي والاحاسيس. 

وقد اطلق شاكر حسن على هذا الرسم مصطلحا من عنده شاع بين الفنانن بسرعة4ء 
الغامض الذى يتحدث عنه في احد كتبه. وهذه اللوحات ليست من اروع ما انتج الفنان 
فقط. بل من اروع ما انتج العراق من رسم في الفترة الاخيرة. وليس غريبا ان يكون لهذه 
الرسوم اثر عميق قي اعمال الكثيرين من الفنانين الاخرينء اذ راح كل منهم يكيف 
الاتجاه الحروفي ليلائم تقنيته واسلوبه. ولكن اسلوب شاكر حسن يبقى متفردا بتلقائيته 
وضياء العزاوي فنان آخر كان حتى اواسط العشرينات من عمره يجد في الرموز 
والاشارات الاسلامية منطلقا لخياله: وجعل منذ اواخر الستينات يستخدم الحروف 
العربية ابداعیا. ولکن بشكلانية اشد من شكلانية شاكر حسن آل سعيدء وفيما بعد 
نجد احیانا قصاند کاملة - غزلية او بطوليةء وهى دائما لشعراء آخرين - مخطوطة حول 
الانكليزي ولیم بليك (ق ۱۹/۱۸). اما بالنسبة لضياء العزاوي فانها تمثل تحديثا 
لطريقة كان الخطاطرن all lali‏ يستكدموتها في القوون الوسطى. 
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ضیاء العزاوي. اشارات ملحمية 
الصفحة المقابلة, الحلم والحالم 





وحس الفنان التأريخي. فٍ واقم الامر - فهو قد درس اكاديمياء القن والاشار 
الققیمة يعون ال اقم حضارات العراق الي السومريئ DEM ang CoB‏ 
نحتهم - التمیز جدا بالعیون والان وف الكبيرة. مع المزج بين التشبيهي 
والتجريدي - مصطلحا استفاد منه فٍ رسومه. محققا بذلك احیانا اشکالا یجفل 
بحرية في كل اتجاه... وفي تشریحها العاتی المزق الحدد الاجزاء. ایحاءات بالأساة 
واللوعة والعنف. ولاهتمام الرسام بوجه خاص بالفن الشعبي, والف لیله ولیله» والشعر 
الفلسطینی polli‏ فقد جاء نتاجه مفعما تلقائیا بالکنایات والاشارات التی لانجدها 
عند غيره الا في اعمال جواد سليم» الذي كان له في ضیاء العزاوي اثر صحي في سنواته 
الاولی. 

والمتتبع لانتاج هذا الفنان الغزير الذي يتراوح بين الرسوم التخطيطية الرهيفة 
الصغيرة وبين اللوحات الضخمة المتألفة احيانا من تجميع عدة لوحات معاء يجد انه 
يحقق حلا تدريجيا لمشكلة صاحبه: كيف يستخدم الاشارات والرموز الاسلامية دون ان 
Tallas El ga‏ اوصل مشساري؛ كنك يست من الس السوسري 
والاساطير البابلية. مستخدما كلا منهما بحد ذاته او كقاعدة لدوامات القصائد 











المخطوطة بحریة» دون ان یبدو عمله وکأنه مجرد صور توضيحية او تزيينية: كيف 
يمازج بين هذه كلها بتلقائية الحالم الذي تتبدى في رؤاه اشكال وشخوص لها قوة يكاد 
ستحيل تفسیرھا. وهكذا فان فن lus‏ العزاوي يحقق فعله على مستويات متداخلة 
عدة: تاریخیة وادبیةء ودینیةء وقد خضعت جمیعا لضبط صارم من حسه المعاصر. 


فمهما يكن مصدر وحيه : كلكامش» او مأساة الحسينء او غراميات الف ليلة وليلة» او 
بطولات الفدائيين الفلسطينيين ومأسیهم. فانه اولا وقبل کل شيء تخطيطي قدير وملون 
بارع تتجسد رؤاه وهي عميقة الجذور في نفسه ولا وعى امتهء في اشكال توحي بأنها 
تراکیب Gas‏ لرغاکنا فذا رل آعماله الاخیري عل Lal‏ تة رائ عظرمة اتعدقٰ 
هناك نغمه رتانبه ممائله تسم غالبیه اعمال کاظم حندر منذ ان رسم عددا کبیرا من 
اللوحات Ge‏ استشهاد الحسین في کربلاه. ولکن باسلوب مغایر لاسلوب العزاوي. 


کلها خاصه به: خیل. وخوذ. وسیوف. ورماح. ورجال. ونساء. وخیام. ومؤامرات» 
وخیانات ‏ تهاویل معارك الاقدمین برمتها في مصطلح خاص بالفنان . 


الانسان متحدیاء وان یکن سجیناء وان یستشهذ وتَقطغ اوصاله: کان هذا موضو ع 


عن الدهشه. وهو دونما استحیاء یمزج بین التشبیهی والجرد. ولکنه بعد ان ابتكر 
مفردات لأشکال شخصيه متميزة. فان هذا ازج یخدم غرضه خبر خدمه. حین يبدو ان 
تمثل في بعضها حصان النبي فٍ اسرائه. وتمثل فٍ بعضها الاخر رحلة النفس خلال 
الزراقات الظلمة قٍ لیل الانسان الطویل الملیء بالغوامض. 


الفنان. لسنین عديدة. یراقبهن ویستمتلهن. وهن يقمن بزيارة الساجد ومقامات الاولیاء 
باعداد غفيرة. انها تمثل تأملا مدروسا من فنان بصري: فالنساء برتبهن» ویشتتهن 
ویعید ترتیبهن. ف تألیف لاينتهي من تنویعها. وهن منهمکات بمحجة غامضة. بحثا عن 
الزید من الحب, او الانجاب. الشهد عراقي جدا وشعبي جدا. یقدمه الفنان بمعالجه 
بارعه تتراوح Go‏ التخطیط والتجرید. یختزلها احیانا ار ضربات حادة من الالوان 
«Gila!‏ 





اسماعیل الشيخلي. نساء في نزهة 
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محمود صبري. مومسات 3 الانتظار 





محمود صبري. 73 وصبار 
تحت » عاطلوز عن العمل 





وقد بلغ اسماعيل الشيخلي تجميعات الشخوص النسائية هذه عبر فترة كان كثير 
الاهتمام فيها بالوجوه النسائية. جاعلا وجهين او ثلاثة (او اربعة على الاكثر) في اللوحة 
الواحدة. تتوهج العيون المؤسلبة فيها برؤى الحب: وكان يرسمها في الاغلب بخطوط 
قوية علی شخوط من الوان قلیله. وتسودها روح غنائیةء اقرب ما تکون ا ی روح الشعر؛ 
جاءت الفنان بعد ان كان منخرطا بعواطفه في تصویر المساكين المعدمين وهم ينقذون 
اطفالهم ومقتنياتهم القليلة من احد فيضانات دجلة الكاسحة. 


هذا الانخراط قٍ حياة الفقراء والعدمین کان في الواقع الصفة الميزة للکشیر من 
c Gall‏ الفني العراقي في اوائل الخمسینات واواسطها. ولعل اعمال محمود صيري 
مع BØN EU ¡Gr je‏ بسانسية ق مها سومان 
بعضها الآخر. فجاءت معالجته للموضوعات الاجتماعية مليئة بالألم: والاحتجاج: 
والغضب. دون ان يأبه كثيرا لقضايا الاسلوب والتراث التي كانت تشغل بال الفنانين 
«واقعية الكم». في مقال بارع التحليل ومتماسك الحجة. يكشف عن ذكاء حاد متفرد . غير 
تجريد رياضي کبیر: واذا الجذور الحلیه. واهبه الحياة, تروح ضحية قانون كوني» عديم 
الحیاة. 


ولكن كان هناك فنانون آخرون ظهروا فٍ الستینات وتناولوا ثیمات الفقراء 
والسحوقین بوعي اسلوبي اعمق. فبینما کان فائق حسن یمر بفترته التعبيرية مع 
موضوعات کهذه. کان ماهود احمد بعطیها ابعاد! ضخمه. ویما انه هو نفسه من اصل 
E ES ad e ea li‏ الأسدى والآمالة. slagi sag‏ 
الرجال والنساء في لوحاته الكبيرة وقد صار لها نبل المأساة وقوتها - فھي مطلقة لازمن 
لهاء وهي كذلك وارادة آنيا ومباشرة. 


تعلم ماهود احمد الکتم من الرسامین الکسیکیین» ولاشك. الا انه اجاد استخدام 
Jus andas] Sa eos OS ET REE‏ 
الفتان اغا پر ي عاقبیا من مغریات piss VEG EN ll gal‏ 
ازعشای زقد لختنادا ق خبیة از اقتطواق فارپ» ان یجل آلرشیم عل بیس )51 
معنى خفى : انه دعوة الى الحب. وقد يستخدم الخط الحر في كتابة قصيدة في رکن من 
الصورة: اذا وجد ان ق الوضوغ شاغزية مواتية للك. 
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۱ «Jas! ماهود‎ 


لوشم 


جمیل حمودي» رسم وحرف 


لقد کان الخط لقرون طويلة منفذ | رئیسیا للطاقة الخلاقة عند الفنان العربي, یعملها 
å‏ تنمیطات مبتكرة وتنویعات لاحصر لها. للتعبیر عن نزعة جمالية قویه تقرن عادة 
بمشاعر «روحية»» وذلك لان معظم العبارات التي یتم خطها ذات طابع ديني او حکمي. 


ويكتفي الفنان بالکلمات نفسها «مضمونا». اذ یجعل جمال معناها ینعکس في جمال 
Ugh Sas‏ ومک ظهور تيار bal eli! td ad ll ño‏ اکتسب Je‏ 
ید الرسام حرية من التشکیل والعنی لم یکن الخطاطون لیعتبروها امرأً يتصل بفنهم 
التقليدي القدس. 


قن i cla fae d‏ : فهي السباقة في العراق في تحويل الابجدية ia di‏ 
للانشاءات التخطيطية واللونية التي تخلق بها جوا ily. EN die‏ کان Sear‏ 


حمودي 3 باريس» فانه ادخل هذا الضرب من «الكتابة» 3 لوحاته التجريدية»ء Jag‏ 
عودته !3 بغداد وبخاصة 3 الاونه Bal‏ اخذ یجعل من الحروف القوم الاول 
liti,‏ الأساس ف الككير من [عماله. 
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ماهود احمد» الرئیس الناضل صدام حسم 














وقد وقع رافع الناصري لفترۃ ماتحت سحر الحرف العربي . ولمن یکن معظم رسمه 
راح يبحث بعد ذلك عن القيم الشكلانية للحروف الفردية في تنويعاته التشكيلية 
الجديدة. وبذا تأكدت الصلة القائمة بين براعته الفرافيكية الاصلية؛ التي انماها 
PA‏ نكت ومين تعامله الجدید مع الایجدیة رد ان احئ 
مزیدا من الحرية نٍ الشکل, واضحت عنده الکلمات. والارقام الواردة بالصادفة. 
والصلبان والدواثر» تشير الى تباريح مكبوتة : وفكذا تضيف القرائن الشعرية الضمتية 
تزتها ال الأساسسس النضيرية الفالسة. 


لرہما کان ھاشم السمرجي بين زملائه الفنان الوحيد الذي قصد أن بحدد نفسه بما 
هو بصري بحت. وقد بدأ اصلا فنانا تجریدیاء واضحی فیما بعد (باستثتاء مهدي 
مطشرء المقيم في باريس) أبرز ربسام عراقي في فن «الأوب». الفن البصري. وبالنسبة الى 
رجل مثله یعشق الخطوط الرفیفه. والاشکال الهندسیه والالوان التقایله , كانت الخطوة 
قصيرة في d! «al‏ الخط العربی كقاعدة لفرافيكياتة القنبه بالايتكار. فهو حين يمازج 
بن الحروف والکلمات والعبارات ‏ وهذه قد تكون قصيدة كاملة ‏ وبين تأليف «الاوب» 
متوقع . 


في فن هاشم السمرجي فجأة الوقع كفجأة سهم مارق في منحنی یأخذ العین. انه وقع 
البراءة. والفرح . والذهولء وهو اقرب مايكون الى الموسيقى الخالصة. وعندما یدقق الرء 
اینتبه اليه الشاهد العابر. من زخارف الخطوطات القرانية. انها موهبة الفنان» تتبدى 
Goad J‏ على جعل ذلك كله جزءا من تجربة القرن العشرین. 

وهاشم السمرجي الان. (ذ نراه ‏ فئرة جديدة من تطوره الفتي. پستخدم KEN‏ 


الانساني على نحو يعيته في اضافة شحنة عاطفية الى اسلوبه الشديد الرهافة. فهو يكاد 











قتيبه الشيخ نوري» حروف ودوائر 














جاءت فترة في حياة الطبيب الاخصائي قتيبة الشيخ نوري عالج فيها الخط في 
ت» باسلوب تمیز به, ولم یستطع ان یجاریه فیه احد. ولقد قضی بضع سنوات برز 
كرسام حين راح يرسم مالنا ان نسميه اريسكات تعبیریه. وذلك باستفلال الد å jol‏ 
نحو شدید الابتکار والتولید . قائلا ان الدائرة هي الجوهر الكوني للاشكال كلها. 
نت الخطوة التالية لدیه ان بستفل الخطوط الدائرية في کتابة - او رسم - الکلمات 
is DREH A‏ التي كانت في معظمها سابقاً هندسية ويجعل منها اشكالاً تعبر 
¿ حالات ذهنية صوفية, تتخذ لنفسها الان معاني «لفظية» ايضا. غير ان قتيبة الشيخ 
وي كان رجلا شدید الدينامية. ولایستطیع البقاء طویلا مع تلك الاشكال والتناغمات 
توارنة اساسا. فانتقل من الحروفية الى ماحطم في النهاية الكمال الظاهري للدائرة. وفي 
حاته الجديدة استخلص الجراح الكامن فيه كفنان كل مايحتدم تحت الجلد من دم 
ضطراب والم. فٍ تلك الغابة من الالیاف والشرایین. التي هي نسیج الجسد البشري 
یمر متحرقا من خلال کتافات وتوترات التجريه التصاعدة. ومما نجده شدید الد لاله 
ان معرضه الاخر. قبیل موته الحزن فٍ حادث الم بسیارته وهو مسر ع جدا بها, کان 
تالف من لوحات تدور کلها حول الائسان وهو یحاول اختراق الجدران اللاانسانية 
لحيطة به. وکان ذلك امراً بعیداً جدا عن تفننه الحروق القدیم الستقی من الدارة : 
sagit toldos sa‏ التانی Sa Tag‏ امن 





يبه الشيخ نوري. دوانر 
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e DA A‏ وسل نس تاسا بي لش کین تاو ریو الرسم كفن 
للقسوير: ولو ان خطه الجميل یکٹسپ الکٹر من اللون والٹسچ من مهارآته گرسام 
وليثوغرافي. ولعل الليثوغرافيا هي الواسطة الامثل والا نجح عنده. وهي کثیرا ماتجمع 
بين الانسياب الكتابي والتعبیر التشبيهي. مما نفتقده في لوحاته الانطباعية لمشاهد 
الحياة اليومية فی العراق. التي يرسمها في الاغلب بزيوت فاقعة الالون. مشرقة. 


مشاهد الحیاۃ الیومیةء ق الذینة او الریف۔ کان فرج عبو یرسمها فیما مضی متأثرا. 
عن وعي» بالمصورين العرب القدامى. لم يهمه یوما استعمال الحروف او الکلمات٠‏ غیر 
أنه كان يستخدم الخطوط الخارجية الكثيفة والمساحات اللونية على طريقة المصورين 
القدامى» ولكن في الاغلب بروح تجريبية. وقد قاده ذلك في اوائل السبعينات الى محاولة 

من اهم ماقام به في Gla‏ الفنيةء حبن انتج عددا كبيرا من الرسوم التجريدية» مستوحيا 
الؤخارف العرییة القديمة یما فیها من تراکیب وند اخلات هندسية. وغذه الان من خمر 


اعماله : فهي بمجموعها احتفال باللون؛ وتشير على طريقتها اللاتشخيصية؛ الى التعبير 
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یں ا معي اول مس fear NS q UE Al‏ الرسم كفن 
للتصويرء ولو ان خطه الجميل يكتسب الكثير من اللون والنسج من مهاراته كرسام 
ولیتوغراق. ولعل اللیتوغرافدا هي الواسطه الامثل والا نجح عنده» وهي كثيرا ماتجمع 
بين الانسياب الكتابي والتعبير التشبيهي» مما نفتقده في لوحاته الانطباعية لمشاهد 
الحيأة اليومية في العراق: التي يرسمها في الأغلب بزيوت فاقعة الألون: مشرقة: 


مشاهد العياه الیومیة. في il lll‏ کان فرج عبو یرسمها فیما مضی متأثرا. 
عن وعيء بالصورین العرب القدامی. لم یهمه یوما استعمال الحروف او الكلمات؛ غير 
انه کان یستخدم الخطوط الخارجية الكثيفة والساحات اللونية علی طريقة الصورین 
القدامى: ولكن في الاغلب بروح تجريبية. وقد قاده ذلك فٍ اوائل السبعینات الى محاولة 

من اهم ماقام به في حیاته الفنیه. حین انتج عددا کبیرا من الرسوم التجریدیه, مستوحیا 
الزخارف العربیه القديمة بما فیها من تراکیب وتد اخلات هندسیه. وهذه الان من خر 


اعماله : فهي بمجموعها احتفال باللون. وتشیر عل طریقتها اللاتشخيصية. ال التعبی 
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في الفن العراقي تتخذ المؤشرات التراثية اقنعة من كل نوع تحددها في معظم الحالات 
رغبة الفنان في الربط بين الوعي للزمان (الاشكال والثيمات المقترنة بالفنون القديمة في 
العراق. العربیه وماقبل العربیة),وبین وعي للمكان (الموتيفات والعادات والمشاهد 
الشعبية). مخضعا كليهما لحاجات نزوعه الابداعى. فنجد هذه القوى الثلاث تنشط: 
مثلا. في اعمال سعاد العطار بدرجات متفاوتة من الشدة ق مراحل فنها المختلفة. 


فيعد ان افادت الكثير من استخدام الاشكال والرموز الشعبية في رسومها ق اواسط 
الستیناتء تحولت شینا فشینا ای منابع اخرى — اثرها فیما ترسم: منابع 
عباسية واحیانا أشورية „sul.‏ على التخطيط, الذي يبدو ان الفنانه اکتسیته من 
التشكيل التخطيطي في المنمنمات العربية القديمة او المنحوتات الناتئة الاشورية. اطلق 


طاقة غير متوقعة في اللوحات التي رسمتها منذ اوائل السبعينات. سيّرتها الفنانة نحو 
التعبير عن رؤيا شخصية شديدة الغنائية. ومهما تكن اعمالها ضاربة الجذور في الرسم 
العباسي, فأنها مشحونة بكثافات ولوعات خاصة بهاء حيث يتقاطع الحلم والواقع 
بأسلوب لايمكننا في النهاية ان نخطيء انه اسلوب سعاد العطار. 


كان «البستان» لفترة ما موضوعها المفضل: فكانت اوراق الاشجار الكثيفة توحي 
بترف فردوس شخصيء حيث الطيور لها وجوه نساء. ولكن سرعان ماتحول البستان الى 


وق الغابة. من خلال الاشجار تتراء‌ی شخوص صغيرة» معظمها نساء. الا ان الاشجار 
3 اللوحات اللاحقة تساقطت اوراقهاء واندفعت الاغصان العارية الی الاعلی والتفت على 
بعضها لتمسك بین حین وآخر شمسا لاهبة. حیث اختفت نهائیا الاشکال البشرية. ثم 
تحولت الثيمة الشجرية لا الی الجذور. ومن الجذور جعلت سعاد العطار شیثا اشبه 
شرف نايش iso ser Jå aiiud dus $ Part ES y ita gar‏ 
اکتسبت الغابة والمدینةء کلتاھماء قوة رمزية غريبة. 


وحین لجاأت الفنانه اخیرا ای الحفر والطبع اللیئوغرانی» نقلت الى كليهما الكثير من 
مفرداتها الشخصية. التى طورتها على هذا النحو في رسومها الزیتیه طوال مدة تقارب 
العشرین سنه. 

ثمة احساس قوي بتقاطع الزمان والکان فٍ قری نوري الراوي. بتلالها ومنازلها 


القديمة. وهي قد تکون مثقلة بحنین الفنان الی طفولته وبراءته الضائعة. غير انها تجسد 
له الجذور الكانية التي تغذي خیاله وتقرر خصائص اسلوبه. 
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a‏ سومان این ان سن انها بترت 
الحلم, وتوتر الذاكرة. قد لانری انسانا واحدا 3 هذا المشهد الملح على اعمال الفنان. 
ومع ذلك فأنه ينوهج بلوعة انسانیه 22b‏ 32 8 الالحاح ایضا. فالبیوت واضرحه الاولیاء 


المقببّة: القائمة على التلال العارية» الواعدة اجيالا من القرويين بالمعجزات» والنهر البعيد 
بنواعيره القديمة - كلها تبدو وکأنها تبرز من غمام ذکریات الطفوله. بقدر ماتبرز من 
aka‏ قر پنلاء الذهن النګري. 


هذا هو شِعْرٌ المكان: طريقة اخرى للعودة الى الجذور من خلال الصورة الموحية. 
فالفنان 3l «sl‏ يعي التغيرات التي يمر بها محيطه وهذه سيرورة ساهم فيها هو 
بالذات ‏ فأنه يجد غذاءً نفسيا في غوامض الاصل الذي نشأ عنه. فالمدينة الدائبة على 
الاتساع تصب فيها مواهب قادمه من قری الاریاف. وهي زاخرة بقرائن یحولها رسام 
كنوري الراوي ای موضوع غنائي. غني بالاشارات. وتنویعاته علی موضوع کهذا 
وتوحد خفي في الهوية, حيث تکون الصخور والسحب. الذات الداخلية والروية 
Te WIES!‏ كلها متبادله. والبراق. حصان النبي الساري 3 الفضاء» والذ ی قد T‏ 3 
لیلة مقدسة اہواب السماء للڈین یترقیونہء هو ایضا الاشارة النتظرۃ لکل مایڈھل: حین 
قد تتحول منازل القریة الجبلیةء وھي تبدو خاویةء ا ی مدینة الته. الزدحمة بمن فیها. 


وق المقابل نجد أن مدينة غازي السعودي» بغداد اليوم» هي الکان الفعلي موضوعا 
في زمن يعود الى ماقبل ثمانيمئة سنة. 


لقد كانت رسوم الواسطي لمقامات الحريري وحيا دائما لغازي السعودي. لافي 
E‏ فهسب..بل في ليهاتة القزيسكوية القبيرة: سينك y‏ 
على الغرار العربي القديم, الذهب والازرق والاحمر. په الخطوط الخارجية السوداء. 3 


مصطلح حديث كهذا نجده واضحا ايضا في ترجمة الازقة الخلفية !3 تجریدات 
تكعيبية عند خضير الشكرجي. وقد انتقل الفنان من التألیف العمودي للرقم اللونية 
التي تذكر المشاهد بما تعلّقه النساء من ثياب على حبال الغسيل خارج JI «od‏ 





الصفحتان السابقتان: 
نوري الراوي. قری 











غازی السعودي, بغد اد 
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النساء انفسهن» برسمهن غالبا بالوان احادية وخطوط متقاطعة. وكلما ازدادت لوحاته 
شخوصا والوانا داكنة. اشتد الایماء بمفزاها الاجتماعي. غير ان تکعیبیته الاصلية 
بقبت قاعدة للتآلیف القامة علیها. جاعلة بذلك توازنا بین التجرید الجمالی والضمون 
العاطفی. 

så‏ ان معالجه حافظ درويي التکعیبیه للمدینه تخلو من العاطفة. عن قصد من 
القنان. فلوجاته الضخمة التی یصور فیها بغداد. Je‏ احسنهاء تتفجر بضریا؛ ولو انها 
اول الامر (في اواخر الاربعینات واوائل الخمسینات) متأتراً بالطريقة الا بعد الانطباعية 
الانكليزية. التي تميزت بترکیبها السيزاني للمن‌ظر الطبيعي والشکل الانساني. اما 
التکعيبية فقد جاءته فیما بعد. واضافت الزید من التقبید الى معالجته الاسلوبية 


واشخاصه, وقد جعلهم صفارا ازاء خلفیاتھم العملاقه. طغخت عليهم المشاهد المحيطة 
بهم. وقد تکسرت وتشظت خطوطها. وهذا لیس بالضبط مایفعله الفنانون العراقیون 
الآخرون. فعشقه انما هو المدينة نفسهاء مهما تخيط في التعبير عن حيه لها. 


فالصطلح الحديث yal‏ كان لحافظ دروبى وسيلة تعیر عن da‏ لیغداد الفيزيائيةء 
وقد احس بها احساسا حركيا. واذا اعتبرنا أن سعد الطائي تأثر به في مرحلة مبكرة: 
فاننا نرى كيف ان الطائى استغل التكعيبية بتأكيده على الانسان اكثر من تأكيده على 
ce gall‏ حتى نكاد الاشياء المحيطة تکف عن الوجود ازاء طفیان الشخوص. مهما تکن 
صغيرة. فالدينة بالنسبة الی الاشخاص غير موجودة. انهم قائمون جدا هناك. متأملن 
ضائعين في فراغ كثير الالوان. ولكنهم بين حين واخر یتقدمون مناء فرحین بما یصنعون» 
day 3 LS‏ «صيادي السمك» ats‏ یصلحون شباکهم . 
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آهتم الدکتور خالد‎ LK, لایتمتعون بجمال الطلعه. ولكنهم يضجون بالحيوية والنشاط.‎ 
الجادر بامحتوی الانساني في رسومهء تمیزت بعراقیتھا بشکل واضم: غیر ان ايثاره‎ 


سعد الطانی ؛ 


صيادون مع شبکتهم 


سعد الطائى» زوارق 








ال البسار , عائلة 


(2352 Lila 
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خالد الجادر. 
قرية في الشمال 








————— LE 3 


للنراقات والظلال الومادیة عطوال هده الاعوام lg‏ یسیل ال جعل مناظره الطبيعية؛ 
والمدينيةء والقرویةء تتشابه کثیرا فیما بینهاء حتى لتكاد لاتفرق في رسومه بين القرية 
الفرنسية والقرية العراقية. فالتأثيرات الانطباعية التي جاءته ايام دراسته في فرنسا في 
اوائل الخمسينات: لم تزايله في الواقع حتى الآن. الا ان جموعه الانسانية: التي تبدو 
دائما ی حركة, تقیم الصلة بینه وبین جذوره لا توحي به من معنى» ومن اهمية؛ في مجرد 


تة ليح رسا ههت .عن pA Vad‏ الفريسية تعد سبيع ستوات.ق 
باریس. بعودتها ال مدروسة JI‏ اسلوب محلي. يكاد يكون ساذجاء في تصوير حياة النساء 
قٍ العراق. وهي ترسم معظم شخوصها بالتأکید علی الخطوط. تزیینیاً بعض الشيء. 
وتجعلهم ق منطفة ما من الکیتونة لاتمسها السعاذة او الشقاه: فولاء هن نسازها: یقن 
باشغالھن الیومیةء ویشربن اسنکانات الشاي. ویرقصن 3 عرس ما: قدیمات ابدا. 
جدید ات ابدا. تشیع فیهن روح اشبه بالروح التي تشیم في اغنية بغدادية قديمة. 
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نزيهة سليم» نساء في الدار 





اما سعدي الكعبي فأنه لايبغي شيئًا من ذلك. قماشاته الملونة بلون الرمال. والتي 
يجعلها في نسج الرمال. انما هي من خلق الفضاءات الرملية زٍ صحراء عربیه. تری فیها | 


A a d‏ الوسمنة: رسومة Rial‏ عق 
| 








فأن الذي يبقى فيها هو اتساع ایض ۷ اة > مأساوية ¡a ly‏ 


ومصطلح محمد مهر الدين ايضا من صلب حداثة الیوم. ولو انه يحقق به غرضا 
مغايرا تماما. لوحاته الزرقاء في معظمها. يجعلها مظلمة الالوان واحيانا ذات لصوق 


خشبية تخترقها ثقوب الرصاصء وتنحفر فيها خطوط توحي برؤوس بشرية: انها تقلقنا 


اذ تذگرنا بکلمات الفنان نفسه: «غريب هذا العالم». ولئن تتكشف اعماله عن تأثيرات 
بولونية لازمته منذ ان درس الفن في وارشوء فانها مشحونة بجهامة خاصة من النص 


سعدي س ue‏ فلسطينيون 
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والایحاء تعطیها تماسکها الداخل: وما من شك في ان لوحاته الکبيرة. بمفرداتها 
الصارمة العنيفة, د يصعب جدا نسيانها بعد رؤيتها. 


والصطلح الحدیث: حين يتناوله الفنان في تطوره الاخیر. قد یقرر اختیار واسطه 
للتعبیر غیر متوقعة. فصالح الجميعي. مثلا. یعنی عناية خاصة بالواسطة. وهي لدیه 
عادة مزیج من المعدن (الالومنيوم في الاغلب) والاكريليك. ومن خلال هذا الزیج يستمر في 
اهتمامه القدیم بظلمات النفس - بدا من آلام الحب الفاجم. وانتهاء الى فظائع القتل 
الجماعي التي لت عل الشعب الفلسطيني لاربعين سنة طويلة . ne‏ ان جذور الفتان 
الاسلوبية والشكلية ضاربة في المواقع الأثرية التي شهدت حضارات العراق القدیمة: 
ووعیه العاصر يغذي هذه الجذور. ويتماثل اخيرا في اعمال يتمازج فيها الجميل والمبرّح 
معا. وترکیباته غير التشبيهية, التي تكاد تكون أحادية اللون» نادرا مانجدها تجريدية 
تماماء کفا ان add‏ التشبيهية تطمم الى yal) Da‏ . وکلتا الفشتین من اعماله متوترة؛ 
محمله بالزمن» وتلازم الذهن بالحاح. 


ان الانساق الارضیه للمواقع الاثریه - والعراق غنی بها بوجه خاص - تهییء 
الدافع الاصلي الی تشکیل الارضية والنسیج ليس في اعمال الجميعي وحسب» بل في 
اعمال فنانين آخرین» احدهم راکان دیدوب. ون الفترة الاخيرة» جعلنا نری هذا الفنان 
القديمة في بيوت مدينة الوصل وقلاعها الهدمة. حیث بقیم. الا انه یغمس صوره في 
نشوة حسية. وما اتساق الزمن. بالنسبة الیه, الامتفة نصرية نستطعمها بتمامها. ان 
فنه في الواقع اختصار تشكيلي للمدركات الحسية الى صور مجسدة. ودراسته في الاصل 
كنحات؛ تركت اثرا طيبا في رسومهء سواء من حيث تركيبهاء او مزاياها اللمسية. 
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راکان دبدوب. التمتع بحرف 
الی اليمین» اشکال قديمة 











ولكن فيها فرحا طفولیا عظیما. فٍ عالم قلیل الفرح. وفیما هو مستمر في رسمه. ۀ 
يعيد تركيب رؤیته مرۃ بعد اخری: فیضیف: ویغیر, ويحذفء وينوع - ولكنه ب 
الجوهر الواحد حیاء متوهجا. ولذا فأن اعماله توحي بتجربة صوفية متواترة لا 
والنشوة. للحلم واللذة. یضع راکان دبدوب لٍ کل لوحة پرسمها عی الاقل نقط 
ناتئتین» تبدوان محوریتین في تصمیم اللوحه . هذه النتوءات قد تکون حلمات منتصد؛ 
عیونا مغمضه. او las‏ بنادق. قد تکون مسامير او براغي تخرق الجدران وتص 
الاسرار. قد توحي بالشبق والاغراء, وقد توحي بأنها شيء رهيب في لسها خطر ما< 


والنساء في رسوم راکان دیدوب. مهما یجعلهن اشیه بالنحوتات, او العدنیات - 
I‏ الروح وف الجسد. 3 alle‏ مسکون بالامس ولکنه یترقب بقلق یوم الغد . 


عند حمید العطار نجد عشتار موضوعا بتکرر» ولكن كلكامش اكثر تكرارا. ای 
LAG adieu em as‏ القحى الاين obli‏ 


کلکامش. الباحث دونما امل عن الخلود. ینتمي الى زماننا: انه الانسان وهو يكافح كذ 
مرا من اجل الوهة لاتدرك. ولوحات الفنان تحمل حطام التاريخ القديم بتحدّ كبير: فم 
البرونز والحجر والرمل. ومعها عضل الانسان وعظمه. تتعاون معا في محاولة ياذ 
لتوحيد حس الزمن في قصة رمزية تتكرر. 


من الممتع ان نتابع حميد العطار في سَيْرِهِ من لوحاته التي یصور فیها اسواق بذ 
الكثيرة الالوان في الخمسينات, الى لصائقه اللونية للمنسوجات الشعبية في تجريد 
ملتهبة في الستیناتہ ا ی مرحلته الاخیرۃ ھذہء حيث يجعل الشخصيات الاأسطو 
والتساؤل المعذب في اقل الالوان. والالوان نفسها ترابية علی الاکثر. الجهامة صار 
وتنجم عن روژیا طقوس تراجیدیه هی للفنان. ضمن شمولية تجریته التاريخية» وا 
LS agall‏ کانت واردة فیما نضی. ومن هتا قوة az, La] Ga ey «Olas‏ السا 
تلا 


حسن عبد علوان» من «الف all‏ ولیله» 





راکان دندوب . امراد مضطحعه 





اما عامر العبیدي, فأننا حین ننظر JI‏ اعمالهء نجد ان الذي يحرك خياله هو التاريخ 
العربى : فالعديد من رموؤه والأتكالة مستفاة متة: يعوتها فتكلا EE‏ 
وقد کانت قماشاته sy‏ الارامء باشیاه واشخاض 
قديمة - فتبدو وکأنها اصداء جیوش تخوض حروبا فاتحه. ولکنه بالوانه الزرقاء 
والعمراه الد اکنة. کان بوحی a iili datas Lil‏ الولة. من عیام آللاجفی آل اللساكن 
المزدحمة في ازقة المدن. 


غير ان عنصر القوة عند عامر العبيدي يكمن في حبه «للفورم» (الشكل). وعندما انتقل 
الى رسم الخيول (وكان هذا على نحو ما امتدادا لوضوعه القدیم)» Lal)‏ تنتظم في 
صفوف. ومنها استقطر تألیفا معینا استطاع ان یبرز به العلاقة الدينامية بین اشکالها 


الشیحیه والفضاء الحیط بها. وهکذا تحول الرسام شیا فشینا من الازدحام all,‏ 


والقعقعة الی العراء, والفضاء, والصمت: انها بطاح العراق الترامية. جعل الفنان یعبر 
اخیرا عنها عن طريق الخيول التي توشك على القفز من حافة کل لوحه من لوحاته. 


لعلنا نجد الوعي التاريخي. وقد تحول JI‏ تجربة بصرية؛ على اجهره في اعمال شفيق 
الكمالي. وبما ان هذا الفنان, في واقع الامر. شاعر ولكنه يرسم ايضاء فان التحولات لديه 
في الاغلب شعرية: اي انه يترجم صوريا المجازات والكنايات اللفظية الغنية باشاراتها 
JI‏ الفروسیة. والحروب القدیمة. والعشق البدوي. واسلوبه. الذي لايخضع لطريقة 
معینةء یستفید من حریته الخیالیةء لانه مدين بنفاذه للصورة الشعرية وحدها. وهذا 
يجعل لاعمال شفيق الكمالي وقعا خاصاء فيه بعض الشبه لوقع رسوم د. ھ-. لورنس 
ووليم بليك. فلورنس وبليك كلاهما تلقيا اصولهما الفنية عن رسامین آخرین. ولکنهما 
ابدعا فنا یتخطی الامکانات الاسلوبية لدی اي من معاصریهما. وهکذا الامر مع شفیق 
الکمال. ولو علی نحو اکثر تواضعا. 


فاذا کان رسمه یتبادل الزایا مع شعره. فالنتيجة اغناء لکلیهما. وف کلیهما نجد 
الجذور العربية في اقصى حيويتها. انه يرى الماضي في مرأة الحاضر, وکالحارب القدیم. 
یجد حب المرأة وحيا للفروسية والفن معا. 


عامر العبيدي» خيول 
شفیق الکمالی» جذور 








عامر العبيدي» خیول 
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قد نجد وعيا عربيا مقاربا لهذا في لوحات حسن عبد علوان. ولكن النتيجة مختلفة 
كل الاختلاف. ان اعمال علوان مزیح من الفلکور» والف لینه. والهندسة المعمارية 
القديمةء یحقق بها جمیعا ری فنتزب" . فیها ااکثیر من السريالية. وهي تستمد بعض 
الجواكيا من التمتمات العرءنة القديمة: Males MT‏ 
والفكاهة ني الرسم العراقي شيء نادر. وللفنان من مهارة الصنعة مايجعل رؤاه الفنتزية 
Je ¿de dal‏ لوحاتة روحا ¿de‏ مجر النسورة الانضاسنة: 

لقد کان نزار سلیم من ابرز الرسامین الضاحکین في العراق لسنوات طويلة. وعندما 
تحول الی الرسم بالزیت نقل ال اعماله حَدة العین وبراعة التخطیط اللتين یمتاز بها 
الرسام الكاريكاتوري. 

لوحاته. بوجه عام. تشکل تعلیقا مسترا! علی الحياة التی حوله. مع الکثر من العطف 
والحب. والعدید منها دراسات لشخصیات GES‏ الواقع نماذج عراقية تمقن فیها 
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الفنان «Gi yb JE‏ واضفی علیپا Laas‏ من شاعريته و :حه القصص.. -. 

غر ان الرجال والنساء العديدين ql‏ يعلأون la y‏ واد ¿Lay sys‏ د د ید 
هويتهم å Mp‏ السهولة. فاللحتوى, TR udo‏ منفصل عن خصائص الزماز . :کاب : 
انه ضرب من الطموح الى المطنق. ونکی يحدق ذلك ؛ترى, مامد ر ماخعل ذلا۔ (Fase Cn‏ 


فانه يحيي استخدام الذهب وألاحمر والالوان الز'هية التي نجدها في رسوم الكناك., 
البيزنطية: أو بتعبير ادقء: الکنائس العراقیة والسو,:: القرن.: الثالٹ نے وال ابع 
عشر. فیضفی على اشخاصه جوا من الاتدسیةء دما ؤ. ذلك الهالأت حوا., الروودن. 
والاوضاع القروسطية. فتبدو عباءة الشیخ کانها رداء اعد الرسل او الانبیاء. مسا 
يذكرنا بأن اوجه التراث العراقيء الذي يمتد دلوال خمسة إلاف سنة ن التاریخ 
AN‏ عة تھا وجري ٠‏ 





حين نتامل اعمال النحاتىن العراقیئءنجد وعي الجدور على اشده في خالد الرحال 
ومحمد غني. واسماعیل فتاح - وهم ثلاثه فقط من عدد لايستهان به من النحاتين 
النشطین ق بفداد. وما قلته قبل سنوات و خالد الرحال مازال واردا حتی الیوم: انه 


اکثر التحاتین تصویرا لعنصر الفرح بالحياة اليومية قٍ العراق. فهوقد عرف منذ صغره 
ازقة بغداد القديمة. وماتعچ به من حرکة وفوران. وتجربته لما في كل ذلك من توشب او 
حرقة بقيت في الاساس من معظم رسومه وتخطيطاته ومنحوتاته. يضعها جميعا في 
اشکال من القوة والفرح الوجودي. بعیدا عن أية ميوعة عاطفية, 


كان الاثر الاشوري بادیا ٍ منحوتاته البكرة. SIG GI‏ منذ البداية یصل افضل 
نحوتنه بشهوه العاشق كما نتخيله المووثات الشعییه : انسانا یمجد نفسه والحياة بسخاء 
جنسي ۔ al,‏ | 22 النساء 3 کل ماینحت ضاجات «add‏ بعنفوان الحسد وروعه 
التكرين. وسواء انحت هؤلاء النسوة تحتا ناثتاء كما ف قطفعته البديعة elise‏ 9 الحمام 
المتأخر «امرأة مضطجعة». فأنه يبدي قدرة في الترکیب الضخم. الذي بقيمه على ايقا ع 


وتشكيل Jo dias‏ وکانه 3 خفه الهواء. وي منحوننه الموسومة «شرقاوية a‏ 
الدخلة. نجد الراة هیفاء. متوازنة. لفزية, تتباهی بانوثتها. فتجسد الصورة الشعریة 
التی ei‏ فهو فٍ معظم اعماله بستخلص من الراة جوهرها العراقی. 


سواء بعینیها الد عجاوین. او ضفاترها امسدلة, او ردفیها الکتنزین. او بطریقتها ٹپ لف 
تفسها بعباءتها الضافیه. وتمتاله الحجري لام وولدها. القام فٍ حدیقه الزوراء. یتصف 


بالخصانص الحسیه التي تتمیز اعماله بها. فهي تبدو وکانها ستنطلق محلقة. معبرة عن 
متعه الحياة وعشقها. وهکذ! الامر فٍ ما ینحت من رووس او خیول أو ثيران : انها جمیعا 
مشحونه بطاقه د اخلیه تتفجر 3 کل انجاه. 


å‏ روما علمټه شینا يتصل بالنحت ‏ بل انها صرفته عن النحت الى الرسم لمدة اطول مما 
تمت وتطورت وهو ل مكل A‏ مدرسة. سوی ماتعلمه بالتامل ق 


النحوتات السومرية والاشورية فی التحف العراقی. حبث - لحسن الحظ - اشتقل مدة 
من الزمن. في اثناء الحرب العالية الثانیه وبعدها. وعندما انيح له أن ان يدرس فنه 
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d‏ خالد الرحال. شرقاوية ليلة الدخلة 
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اکادیمیاء كان نحته قد اكتسب نضجا خاصا به. مجذرا ٍ التراث الرافديني. ولذ! فان 
عودته الى بلده في اوائل السبعینات: بعد غیاب طویل, اعطی دفعا جدیدا لطاقاته. bI US‏ 
ان نري ق,نصبه الکبیر السمی «السيرة» والذي رکب Je‏ ناقورة على مقربه من التحف 
العراقي. فهذا النصب یتألف من العدید من الشخوص الانسانية والحيوانية بالبرونز 
جعلها مزیجا من النحت الناتیء والجسم. وصبها کلها بمفرده تقريبا؛ في مسبك بدائي في 
بغد آں . 


ولنن بکن محمد (rh‏ انتيل اننسیاطاء فان 3 Suu Laga | ya dy gli!‏ ۰دروسا. طوره 
منذ اواسط الستینات. کان هذا الاسلوب فٍ الفترة انتي اخذ یتبلوز میها اول الامر 
المستطيلة 'نستدقة في الطین الذي نطبم فیه). وهو آمر ظامر فٍ العدید من الاشکال. 


uud!‏ الى الم فر تس یبا : ot ud‏ وافقات مرتدیات as. å «Ll aaf‏ 22 ۴ ها å‏ کب 
الصاج. وذلك عند عودته .ی انعراق بعد ان قضى سبع سنوات ف الدراسسة في روما 
ونلورنسا. حيث كان ب عامي 25 *۱ و ۰۱۹۱۰ عونا کبیرا لاستاذه وصدیقه جواد سلیم 


في صب منحوتات a a! u‏ العملافه . التی کان „sul‏ فبها JE‏ الوضع الیشری 
الاساوي. ,9 US!‏ تاکید على SI Aarau) A555‏ ایجاءات حدیته من الاسالیب اثرافد ینیه 
الق مة. 


> لی 


ركان من مواضيعه الرئيسية حياة البسطاء من الناس وأعمالهم اليومية» صورها 
فر Galles nae‏ الخشب رق اواخر الستينات» شيدع العدين. من الوم 
شبه التجريدية. تمثل رجالا ونساء. منقردين او جماعات. استقی اشکالها من القبور 
وشواهدها البغدادية: وشحنها بحس الحياة والصمود. ورفض هواجس الموت. dg‏ 
انصرافه الى عملها ايامئذ كان الفنان انما يعيد التأكيد على النهل من الاشكال التقليدية 
Tel‏ مستقوما قرائنها EN El Ge SUG‏ 


وقد اهتم بعد ذلك بالتوريق العربي القدیم. مما حدا به الی معالجته علی نحو جديد 
ويخاضة ل العفر عل ابواب خشبية کبیرة. مستخدما اشکالا اکشر سيولة وصرية. 
وجاعلا مکان الاشکال التوریقیه. التي كانت تقليدا تتكرر في نسق هندسي, استد ارات 
وزخارف فنتزیه لا تخضم الا لنطق ابتکار الفنان. مستوحیا بها الخط العربی؛ مازجا 
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مايشبه الحروف العربية بالتعاريج المتداخلة. ولكن حتى هذه التعاريج والاستدارات 
اللامتناظرة بل والسريالية على نهجها الخاص: يبتدعها محمد غني بحيث توخي 
باصولها في الخط والتوريق. واذا ادخل كلمات او ابياتا من الشغر في هذا الحفر, 
اخضعها لمثل هذه المعالجة المتميزة. 


المنحوتة عارية واحدة او افريزا كثير الاشخاص يروي قصة الطب في العراق. فأن 
المساحات والخطوط العضليه التعرجه „IS‏ وتشوزعء وتتجمع؛ بقوة هذا المنطق 
الخاص . وفي تمثال «مرجانة» العروف (وهي القهرمانه التي في قصه الف لبله ولبله عن 
علي بابا والاربعين حراميء احبطت خطة اللصوص الذين اختباوا في اربعين جرة کبیرة. 
وذلك بصب الزيت المغلي على رؤوسهم) ينفذ النحات هذه الفكرة بالذات في تركيب ضخم. 
es)‏ هذا النصب النافوري. من حيث الشعبية. مياشرة بعد ua‏ الحرية» لجواد 


من الطبيعي ان ينتقل الكثير من هذا ا ی منحوتات محمد غني الكبیرة. التي اخذت 
محمد غني: مرجانه والاربعون حرامي 














محمد غني. فلاحون رو بقطفون التمار 
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'سماعیل فتاح 
"ی الیمسن . فد ائیوز 


"ی الیسار » انشاء 


الصاج الصغيرة القديمة. التی کان الشاهد یتقری تکویناتها الرهيفة باستقصانها 
بیده. وبین الانصاب البرونزیه الکبيرة الجديدة» التي مازال الفنان يأمل الا يفقد فيها 
حسٌ الحميمية التي يهمة دائماً ان يقيمها بين عمله والمشاهد! غير ان حسه لاسلوبه 
الخاص ؛ بجذورہ العمیقة 3 التربة العراقيةء لايتزعز ع: وهذا يمنحه تلك اللمسة الوائقة 


اما اسماعيل فتاح ‏ وهو قد درس في روما كما فعل خالد الرحال ومحمد غني = فان 
الانصاب المعدودة التي صنعهاء واعماله الاصغر حجما منها التي مازال ينتجها منذ 
اواسط الستینات. ترتبط بتجربة بلاده بسبب من موضوعاتها اکثر من اسلوبها الفعلي. 
فتمثاله الجمیل للشاعر العباسي العظیم آبو نواس, قد يشبه تمثلا قوطیا للمسیح, ولکن 
لسومر وآشور. وهذه بالنسبة الیه. مسألة تقنية لاتقلقه. مادام هو قادرا je‏ التعبیر عن 
تیماته العراقية بطریقة ترتبط بعصرنا الراهن. فلئن بستمد اسلویه. بخصائصه 
الواضحه. من النحت العاصر, فانه واتق من آن النحت کله قٍ زماننا یستمد اسالیبه من 
خليط كبير من الثقافات القروسطية والقديمة. وبخاصة الشرق أوسطية منها. 











لسعدي. مکی حسین؛ نداء كاظم, اتحاد کریم. وغیرهم. 
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ختاما وقد نظرنا في اهمية الجذور في الكثير من الفن العراقيء لابد لنا من ان نؤکد : 












اولا. ان الرسامين والنحاتين في بغداد ليسوا مجرد مديمين للفولکلور الحلی. لان 
زؤياهم الخلاقه هي في الواقع اعز مايملكون. 


تانياء ان الكثيرين منهم انجزوا اعمالا تتصف بالقوة والفزی. دون آن تکون متصله 
بالضرورة بقضية الجذور کما بحثناها هنا. وعلینا ان نجد لها تأویلا آخر. وهي لذا تقم 
خارج نطاق هذا البحث. 


للریاضیات: والتناظر: والتنظیم ق الفگرة وا لاید | ترب ال اعمال موالاه الفتانین عن 
وعي او غیر وعي منهم, اذ هم یضفون MS‏ على رؤية تعينهم في فهم تجربتهم وتجربه 
الآخرين. وهم يحاولون» في عالم يضج بالفوضى» ان یجعلوا اصواتهم مسموعه. لان 
ع١‏ اتی 
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المؤلف: جبرا ابراهيم جبراء روائي وناقد وشاعر معروف على 
امتداد الوطن العربي. يكتب بالعربية والانكليزية. تعد 
e «SUUS‏ الفن العراقي مرجها رئيسيا للدارسين رو 
السنين التي قضاها نشيطا منذ عام ۸ مم الرسامین 
والنحاتین بیغداد کرسام وناقد MTM‏ فضلا عن كونه احد 
الاعضاء المؤسسين لجماعه بغداد للفن والحدیث. وهو 
رئيس رابطة نقاد الفن في العراق. آخر كتبه في النقد «الفن 
والحلم والفعل». تلقى العلم في الكلية العربية بالقدسء وفي 
EEE ENE MN‏ 
المتحدة. 





جبرا ابراهیم جبراء 





عندما صدرت النسخة الانكليزيه من ھذا الکتاب: حنني 
الاقبال الكبير عليه على نقله الى العربية» دون توسيعه؛ رغم 
تفكيري اول الامر بذلك. فالكتاب هيأته في الاصل كموجز . 
الرئيسية التى مدتء ومازالت تمد الحركة بنسغھا وحیویتھا. 

واذ تحددت ثیمته. بقي عدد من الفنانین الذین ی اهتمام 
خاص باعمالهم جارج اطار کٹ رعم دورهم à‏ سباق 
تطور الحركة وتشعبها. وقد كتبت عن مساهمات بعضهم في 
الاصل, لضرورات طباعية صرف, والا تعذر صدوره 
بالعربية مع لوحاته الملونة التى تقارب التسعین, والتي تطلب 
اخراجها على النحو الدقيق الذى براه القارىء جهدا رانعا 
ودرایة عمیقة من قبل الفنان ناظم رمزی, الذي کان لە الاور 
الاكبر والاهم في اسباغ هذه الحلة الفاخرة على الكتاب. 





